OSTERREICH PAVILLON —- BEOBACHTUNGEN
La Biennale di Venezia 2009

VALIE EXPORT
Verfasst Mitte April 2009 in Wien, mit zwei Nachbemerkungen aus den Tagen Anfang Mai 2009 in
Venedig

Der Osterreichische Pavillon, errichtet 1934 vom Architekten Josef Hoffmann auf dem Gelande der
Giardini in Venedig, ist im Frihjahr 2009 Atelier, Studio, Buhne, Ort der Aktion, Performance und des
Dialogs fur die Kinstlerinnen Elke Krystufek, Dorit Margreiter, Franziska und Lois Weinberger. In ihren
kinstlerischen Projekten im Pavillon und um ihn herum konfrontieren sie den 6ffentlichen Raum der
Repréasentation, der Begegnung(en) und Beziehung(en) mit dem privaten Raum des Studios, des
Ateliers, des Aktionsraums.

Der Auswahl der Kiinstlerinnen fiir die Biennale 2009 waren verschiedenste Uberlegungen
vorangegangen, die wahrend der Konkretisierung der kunstlerischen Einzelprojekte und meiner
analytischen Auseinandersetzung mit ihnen auch immer mehr in mein Zentrum riickten, wodurch sich
nach und nach eine Flle von persdnlichen Beobachtungen ansammelten.Sie sind auch das Ergebnis
einer inhaltlichen Auseinandersetzung, die ich hier vom Standpunkt meiner eigenen kinstlerischen
Absichten und dem Interesse an aktuellen Positionen zusammengefasst habe.

Venedig, Frithjahr 2009: Der Osterreich-Pavillon ist gefiillt mit Geriisten, Leitern, Farbtépfen und
Malwerkzeug fir die expressiven Wandmalereien und Wandzeichungen von Elke Krystufek, die nicht
nur die Pavillonwande fiur ihre Textpassagen und die ausufernden, den Raum erobernden
zeichnerischen und malerischen Portrats ihrer mannlichen Modelle verwendet: Auch leere Leinwande
wurden mit dem LKW nach Venedig transportiert und dort von Elke Krystufek nach fotografischen
Vorlagen eines mannlichen heterosexuellen Modells — das von ihr in einem der Wiener Ateliers
fotografiert wurde — mit dem fur sie typischen, eindrucksvollen und ausdrucksvollen Malgestus bemalt.

Zwei in Venedig gefundene pornografische Fotobilder von nackten homosexuellen Ménnern — in
typisch ,weiblichen" Haltungen — erweitern zudem das nackte mannliche Bild.

Durch Beobachtungen des unbedeckten Modells Ubertragt Elke Krystufek den mé&nnlichen, historisch
fixierten Blick auf die weibliche Nacktheit in eine Blick-Begehrens-Struktur der Gegenséatze und
Widerspriche. (1) Die méannlichen Aktbilder stehen im Dialog mit den kleineren, gemalten oder
gezeichneten Portrats verschiedener Manner — unter anderem Josef Hoffmann, Architekt des
Osterreich-Pavillon, als auch mit Friedrich Wilhelm Murnau, dessen Filmtitel ,Tabu" die Kunstlerin in
den Titel ihrer Installation TABOU TABOO (2009) eingebunden hat.

Krystufeks malerische Raumgestaltung ist ein in Schwarzwei und Farbe gehaltener, wilder
Rundumschlag, ein Panorama. Der malerische und zeichnerische Gestus kommt in ,(viel-)schichtiger"
Weise zum Ausdruck: auf den Pavillonwanden, den oftmals dariber montierten, aufgehangten
Tafelbildern, und durch den Schreib- und Malrhythmus der Kinstlerin, der — noch einmal dariiber
gelagert — ihre Bild- und Wandmalerei miteinander verbindet. Die natiirlichen Lichteffekte im Pavillon
werden von Krystufek zeichnerisch auf den Wéanden festgehalten und verdoppelt. Dadurch lasst sich
der verandernde Ablauf des AuBenlichtes sehr gut ablesen, da sich die reale Fensterstruktur und die
abgebildete Struktur an den Wanden und Bildern langsam aus- oder ineinander schieben.

1. Nachbemerkung:
Dringt Sonnenlicht durch die bemalten Glastiiren, entsteht noch eine virtuelle Ebene der malerischen
Wahrnehmung: Die Zeit ist in den malerischen, zeichnerischen Bildern festgehalten.

TABOU TABOO ist keine abgeschlossene Arbeit, vielmehr befindet sich das Projekt in einem
Gestaltungsprozess und ist auch nur fir den Ausstellungs-,Zeit-Raum" der Biennale 2009 ein
.gesamtes" Werk. Einzelne Elemente werden am Ende der ,Biennale-Zeit" abgebaut; die
Wandarbeiten lasst sie hingegen zurlick, wodurch sie als Zeichen vorhanden bleiben, auch wenn sie
irgendwann Gbermalt werden.

Fur ihre Videofilmprasentation verwendet Krystufek ein ungewodhnliches Raumelement, eine ,Sound-
Glocke", die den Ton des Videofilmes an einen bestimmten Ort im Raum bindet — und dadurch eine
Art ,Ton-Insel" erzeugt.



An der AuRenseite des Pavillons ersetzt Elke Krystufek das Wort AUSTRIA durch das Wort TABU.
Der Pavillon transferiert seine Identitat: Uber dem an der Fassade angebrachten Schriftzug AUSTRIA
— der dem Pavillon die (nationale) Zuordnung gibt — wird Krystufek eine Tafel mit dem Wort TABU
montieren, das einerseits als ein Angriff auf die historische Identitat des Pavillons verstanden werden
kann; andererseits fungiert es aber auch als ein Titelhinweis auf Krystufeks Installation TABOU
TABOO im Pavillon selbst und verweist gleichzeitig auf die intime und o6ffentliche Préasenz und
Sinnlichkeit kuinstlerischer Arbeiten.

2. Nachbemerkung

Krystufek hat den Schriftzug AUSTRIA von der Pavillonfassade entfernt und aus den einzelnen
Buchstaben das Wort TA U geschrieben, (B musste produziert werden) und genau wieder an den Ort
montiert, jedoch in blauer Farbe. Das Wort TABU beginnt mit dem T von der imaginaren Stelle T in
AUSTRIA.

Fur Dorit Margreiter ist der Osterreich-Pavillon im Marz 2009 ein Filmstudio, ein Performanceort und
ein Raum zur Erkundigung der Identitat des Pavillons mit seiner Ausstellungsgeschichte.

Der Pavillon ist gefillt mit einer 35mm-Filmkamera, mit Scheinwerfern, mit Kamera-, Licht- und
Fotostativen, mit Kameraschienen, den Kameraobjektiven, Lichtmessern, Filmrollen, Skulpturen und
mit Objekten, die vom Wiener Atelier der Kinstlerin nach Venedig transportiert wurden.
Schminkrdume, Performance- und Kostimrdume wurden geschaffen, und verwandelten den
Ausstellungsort tagelang in ein  Film- und Performancestudio. Kamera, Pavillon und
Performancekinstlerinnen sind Partnerlnnen eines Spiels, einer Inszenierung der Extension der
Identitéat des historischen Pavillons. Margreiter markiert durch eine architektonische Konstruktion ihrer
filmischen Aufnahmen die verschiedenen Orte jener Objekte, die in der Geschichte der Ausstellungen
im Pavillon gezeigt wurden, und zeigt so die imagindre Reprasentation dieser Objekte in ihrem Film.
Es ist ein bildsprachlicher Prozess, in dem der Kontext einer vergangenen Bedeutung durch die
filmisch zugeordnete Identitéat mit einer neuen, anders konstruierten begrifflichen Identitat verbunden
wird. Der glamourdse Auftritt der Performancekinstlerinnen im ,Pavillon-Studio" unterbricht im Film
die rhythmische Gestaltung der Architekturaufnahmen.

Margreiter arbeitet bei ihren Filmaufnahmen mit einem Konzept, das die Architektur, die Formen der
Reprasentation und die Konstruktion neuer Raummodelle miteinander verschrankt und somit dem
Osterreich-Pavillon eine vielfaltige Ausdrucksform verleint. Die raumliche Gestaltung und die
Bewegungsprozesse, die fur die filmischen Aufnahmen entstehen, setzen performative Prozesse und
prozessuale Ablaufe in Gang.

Der Film PAVILION (2009), der vor Ort entstanden ist, wird wahrend der Biennale in einem
architektonisch gestalteten Filmprojektionsraum gezeigt. Dieser Filmraum ist eine besondere
architektonische Anordnung, die den Projektorraum, den ,Filmlichtstrahlraum" und die Prasentation
des Filmes PAVILION umfasst. Der Projektorlichtstrahl, der das Filmbild durch den Raum tragt, sowie
die Projektion selbst werden vor dem einfallenden Tageslicht durch eine im Raum aufgestellte Wand
geschiitzt. Der inszenierte Filmraum, der einmalig in der Geschichte des Osterreichischen Pavillons
ist, ist eine erweiterte Filminstallation: Durch die Projektion des Filmes Uber den Pavillon im Pavillon
projiziert sich der Pavillon auf sich selbst, wodurch sich die Frage nach Abbild und Wirklichkeit im
gleichen Zeit- und Ortraum stellt. Der Kamerablick, der sich im Zentrum seiner Umgebung befindet,
schafft eine Distanz zwischen Kamera und den aufgenommen Objekten, zwischen den aufgenommen
R&aumen und Orten, und bestimmt zudem den raumlichen Rhythmus der Re-présentation des
filmischen Ortes. Es ist ein Dialog zwischen Kamera und Pavillon. Was dem architektonischen Kérper
des Pavillons zugefiigt wird, hat Auswirkungen auf den offentlichen Korper des Pavillons. Die Grenzen
des Pavillon-Bildes verschieben sich durch Licht, Spiegel und die korperliche Bewegung im Raum,
aber vor allem durch die Projektionen auf den Pavillon selbst. Durch unterschiedliche Sequenzen und
Raumdispositionen wird die Uberschneidung, die Durchdringung der Sprachen von Reprasentation
und Wirklichkeit betont, um aufzuzeigen, dass es keine identischen Begriffe dafiir gibt.

Ein weiterer wichtiger Aspekt des filmischen Werkes von Margreiter ist die Lichtgestaltung des
Filmobjektes, des Pavillons, indem seine architektonische Prasenz in verschiedene Schwarzweil3-
oder Hell-Dunkel-Segmente geteilt wird, wodurch dem Pavillon unbekannte visuelle Dimensionen
verliehen werden. Die Wahrnehmung des Pavillons als statischer Ort erfahrt durch die offene
Lichtstruktur, durch die verschieden angeordneten Lichtprojektionen, die die Pavillon-Raume
separieren oder verbinden, eine Dynamisierung. Die Aufmerksamkeit wird auf die Begegnung von
Momenten der Klarheit, Weite und Verborgenheit gelenkt. Die unregelmaflige rhythmische
Bewegungsdynamik der Filmaufnahme und des Filmschnitts kreiert vielfaltige Wahrnehmungsebenen,



die direkt vor der Kamera Flachen schaffen, sich plétzlich zu Raumen 6ffnen, und so das
Gestaltungskonzept des Films préasentieren. Margreiters Filmsprache ist differenziert und vielféltig.
Durch Separierung und Uberschichtung in der Aufnahme wie auch im Schnitt oder in der Montage
entsteht der Dialog zwischen dem Pavillon und der Kamera, zwischen dem ,Raum-Ort" Pavillon und
dem ,Film-Ort" Pavillon.

Alle neuen Arbeiten der Kunstlerinnen Elke Krystufek, Dorit Margreiter sowie Franziska und Lois
Weinberger sind prozessuale Arbeiten, die ihre Gestaltungs- und Darstellungsprozesse aufzeigen und
ihre orts- und zeitspezifischen Aspekte betonen. Was diese drei pradgnanten kiinstlerischen Positionen
verbindet, ist darliber hinaus eine strukturelle, kunstkritische Auseinandersetzung im sozio-kulturellen
Kontext, verbunden mit einer analytischen Herangehensweise und einer analytisch préazisen Aussage.
Die Kunstwerke von Elke Krystufek, Dorit Margreiter, Franziska & Lios Weinberger beziehen sich auf
einen Dialog zwischen dem Osterreich-Pavillon und den eigenen Werken.

Kinstlerische Strategie(n) und ihre inhdrente Logik, die Logik dieser Strategie(n) reflektieren den Ort
des kunstlerischen Entstehens, die Organisation der Kunst, die Organisation in der Kunst.

.Rinnende Orte" (2) als ,erinnernde Orte", wie Franziska und Lois Weinberger einmal formulierten,
reprasentieren auch ihre Arbeiten

Venedig, April 2009: An der linken AuRenseite des Osterreich-Pavillons, im AuRenraum, ist ein Teil
des kinstlerischen Arbeitsateliers von Franziska und Lois Weinberger zu sehen. Holzwerkzeuge,
Handwerkszeuge, Messgerate, Vermessungsgerate, Holzwéande, die aufgestellt werden, Holzbalken
flr ein Dach, blaue, an Wasser erinnernde Plastikfolien, elektrische Installationen, sowie Statik- und
Bauplane fillen das offene Atelier des Kinstlers und der Kinstlerin. Der seitliche, offene Raum
zwischen dem Pavillon und der stadtischen Wasserstralle Venedigs ist teilweise Atelierraum und
Ausstellungsraum des Objektes LAUBREISE.

Das Objekt ist ein architektonisch gestalteter Raum, und ein Quader, der sich aus Grasern und langen
Asten zusammensetzt. LAUBREISE verbindet den Osterreich-Pavillon mit einer venezianischen
Wasserstral3e, also mit dem urbanen Teil von Venedig.

.Dieses Kunstwerk ist an die ,Biennale-Zeit" gebunden, der Prozess erstreckt sich vom Beginn bis
zum Ende der Ausstellung und konfrontiert die Besucherlnnen mit dem Ablauf der Zeit." (3) Bewegt
man sich im Raum dieser LAUBREISE, ist man von einem ganz speziellen, intensiven Geruch der
Natur umgeben: Er ist fir mich ein dampfender, die Besucherin umfangender Suf3-Stoff, der verstarkt
wird durch das gebrochene Farblicht, das von Au3en durch das blaue Planendach dringt, sich auf die
monumentale Skulptur legt und einen eigenen Lichtraum um den Quader formt. Der Uberméchtige
Pflanzenquader wird Partner meiner inneren Stimme, meines inneren Sprechens, dieser Monolog wird
durch die beidseitig kdrperliche Wahrnehmung des lebenden Werkes nach auf3en transportiert.

Wie der Titel LAUBREISE schon anzeigt, handelt es sich um ein mobiles Objekt, das sich von einem
Ort zum anderen bewegt, ein Objekt, das nicht nur eine Reise macht, sondern selbst die Reise ist.
Vielleicht ist dieser Quader das Atopon, der Nicht-Ort, das reisende Objekt oder — wie Weinberger
sagt — der ,erinnernde Ort"? Weinberger meint auch: ,Je fremder die Umgebung (Anmerkung von
V.E.: Umgebung der Reise), desto eigenstandiger wird das Kunstwerk". Und weiter: ,Wieviel Kraft er,
— Lois Weinberger — hat, soviel Konstruktionen (Anmerkung von V.E.: Reisen) sind mdglich".

In dieser changierenden Vielfalt des Werkes liegt die Kraft der Definition: hier die Natur, Kultur und
Zivilisation, da die Reise, die Mobilitdt, die standige Bewegung, die sich in allen universellen
Lebensphasen spiegelt, in der imagindren Reise, der realen Reise, der &rtlichen und temporéren
Reise, der LAUBREISE. Es gibt unzahlige Assoziationen zum Phanomen ,Reise", zB. als Instrument
der Bewegung, oder der Konzeption.

Das andere Kiinstleratelier, der andere kinstlerische Produktionsraum der Weinbergers ist der
stadtische o6ffentliche Raum am Lido: die Brachen der aufgelassenen Fabriken, die Lucken in dieser
urbanen Vielfalt. Aber auch die Giradini bieten das kiinstlerische Material: die Graser, das Laub, die
Pflanzen. Das Arbeitsmaterial des kinstlerischen Projektes ist das Mahwerkzeug, die Sense oder
auch die Transportmittel, die auf den stadtischen Wasserstrafl3en die beiden temporaren Kunstateliers
im AufRenraum verbinden. Die AuRenarbeit der Weinbergers spiegelt Venedig und die persénliche
Auseinandersetzung der beiden Kinstlerinnen mit dem Ort. Es entsteht eine venezianische Skulptur,
die in Venedig bleibt.



Im Ausstellungsraum der Weinbergers im Pavillon ist eine Auswahl von Kunstwerken sichtbar, die das
Verhaltnis zwischen Natur und Kultur zum Thema haben: ,Ohne Titel, 1976", dessen Leib aus einem
ErdApfel besteht, also aus einer Erdfrucht, die bestiickt ist mit Federn, die der Frucht das Fliegen
lernen — oder auch eine weitere Arbeit ,Ohne Titel, 1976", zwei Fliegenfanger, angeordnet in
Kreuzform, an denen die Fliegen eines Sommers kleben. Der Fliegenfanger wird hinter Glas
prasentiert, ist also von einem Rahmen umgeben und so abgeschlossen von seiner ,natirlichen”
Umwelt. Er ist ein surreales Objekt, das gleichzeitig blasphemisch und archaisch anmutet.

Die Zeichnungen, Objekte, Skulpturen, Texte und Fotografien aus den 1970er Jahren bis 2009 im
Ausstellungsraum prasentieren sich als Weggeféahrten, als kinstlerische Begleiter, die sich immer
wieder beriihren, treffen, zusammen-, und auseinandergehen, so wie Licht immer wieder auf dunkle,
ratseshafte ,Ecken" trifft. Die Verbindung des Innenraums mit dem venezianischen AuRenraum ist
eine semantische Analyse mit Hilfe der kinstlerischen Materialien und Werkzeuge der Weinbergers,
die sich mit der kulturellen Symbolik von Reisen, Kulturen, Natur und Zivilisation, Chaos und Utopien
auseinandersetzen.

Die Arbeiten von Elke Krystufek, Dorit Margreiter, Franziska und Lois Weinberger sind mit der Dauer
der Biennale di Venezia 2009 verbunden und werden in ihrer spezifischen Form nur in Venedig
erlebbar sein. lhre Installationen in den Innenrdumen und im AuRenraum transferieren den Pavillon fur
die Dauer der Ausstellung in einen Ort des zeitlichen und raumlichen Gedachtnisses.

Q) Der Blick als Membran, welche Bild und Zeichen ist, ist auch die Membran,
die die Erkundigung des Intimen und die variable, gesplittete Identitat

miteinander verbindet. Die Blickkontakte sind Rituale der

Konfrontation(en), wobei der Abstand und die Zeit zwischen den Ritualen

einen Raum der Resonanzen eréffnet.

2) in einem Gesprach mit Franziska und Lois Weinberger , am 6. April 2009
im Atelier Weinberger, wurden die von Lois Weinberger
gesprochenen Worte: ,erinnernde Orte" von mir als ,rinnende Orte" verstanden

(3) Ausschnitt aus: Landerpavillons als offenes System, Biennale Kommissérin und Medienkunstlerin im
Gesprach mit Johanna Schwanberg, gefiihrt am 24.

Februar 2009 im Kunstmuseum Lentos, Linz, verdffentlicht in: Parnass Kunstmagazin,

Heft 2/2009, Mai-August.
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